Luoghi di storia e memoria

EDOARDO BRUNO

‘Lettura’ politica di Conversazione in Sicilia di Elio Vittorini, Sicilia!
di Straub-Huillet conserva la forza visionaria e dirompente del testo, in
una messa in forma che ne reinterpreta i segni della scrittura ritrovando
la dimensione fisica del tempo in uno spazio simbolico. Il film riesce a
condensare 'impatto di una realta di memorie, la persistenza di una fuga
nel tempo e 'immutabilita di una esistenza evocata in un spazio preciso,
la Sicilia, che ¢ al tempo stesso reale e irreale, perche sospesa negli anni,
in una scansione che & gid stata letteraria. Nel trasferire la pagina di
Vittorini in una formulazione linguistica filmica, Straub e Huillet
ricollocano quella realta simbolica in una dimensione reale, definita nelle
certezze antropomorfiche in uno spazio che si situa fra ’epica e il mito.
Le voci richiamano uomini di un tempo e i gesti definiscono quel loro
essere (0 essere stati) e non essere protagonisti di una realta contingente,
parola-gesto, parola-azione, parola-scrittura di un mondo arcaico che
persiste. Come era gia allora, alla fine degli anni trenta, con le inevitabli
polemiche politiche del tempo, la Sicilia di Vittorini, territorio del
mondo, storicamente definito, un luogo, tutti i luoghi, della dignita
ferita dell'uomo. La prima sequenza, sul mare di Messina, con il dialogo
sulle arance e il pane, introduce nel pieno della diegesi. Le parole di
Vittorinisi integrano con il linguaggio frantumato della scrittura filmica,
con le allocuzioni onomatopeiche, con il frasario stringato. Il discorso si
fadenso eallusivo, nella sequenza del treno: i dialoghi - le parole - trovano
un respiro concettuale, si integrano con i volti, i gesti di quegli uomini
chiusi, dei due poliziotti avanti al finestrino, e degli altri, nel vagone
divenuto una sorta di palco. Il paesaggio che, con le lente panoramiche
circolari, tra piani e monti, che si arrestano su un paese lontano, entra
nella forma del film, riempie di verita I'allegoria, Sciacca, Musumeci,
Vizzini luoghi di storia e memoria. Si avverte nel film un attento studio
sul parlato, sui modi di dire e cadenzare i gesti, con un impiego di
strumenti linguistici che legano fortemente la cultura a un codice
espressivo, e rendono i miti e i moduli comportamentali delle societa
arcaiche. C’¢ nel film questo senso ‘fuori del tempo’ che in un certo modo
ubbidisce all’avvertenza posta da Vittorini in calce alla prima edizione “¢
solo per avventura Sicilia” e simultaneamente introduce questo allarga-
mento di lettura, legato a processi mentali e sociali delle societd
primitive. Il bianco e nero intenso e plastico, impiegato da Straub e
Huillet stabilisce un radicamento ontologico, & la chiave per rileggere il
tempo di Vittorini come un’identita leggendaria, come un’epica caval-
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cata, al tempo stesso realistica e metafisica, con una densita formale,
immobile nella sua immanenza, che restz nella emozione dello spettatore.
L’incontro con la madre, nella stanza di una casa disadorna di oggetti ma
piena di memorie e di segni fa irrompere, con splendida evidenza
materica, personaggi evocati solo attraverso le parole di Vittorini, che
sono la rappresentazione materiale di sentimenti chiusi in una logica
fiera e stravolta e I'indizio del ‘passaggio’ del tempo, 'annuncio della
Storia che verrd. La Storia di un sentire politico, che il personaggio
dell’arrotino, rappresenta come corpo vivo, con la follia di chi vaticinia
tempi nuovi, la pazzia di Erasmo che prefigura il futuro. Qui la densita
dell'immagine, le parole urlate in un guizzo di fantasia che da senso al
senso - “Che mi date da arrotare? Non mi date una spada? Non mi date
un cannone?” - la voce e il gesto - la voce come ‘scrittura’ e segno -
riscoprono la violenza rivoluzionaria in un tempo che riunisce passato ¢
presente, il senso della modernita e della Storia.



